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VOO BT e El nuevo MrJam

Estate atento.
www.mrjam.com Os damos la mas entusiasta bienvenida a esta nueva

época que iniciamos el pasado dia 3 de septiembre

Jon Aguirrezabalaga y Juan Escribano, con la apertura de las nuevas instalaciones situadas
profesores de MrJam CMM y componen- en la calle Luzarra, 14-16, 22 planta.

tes del grupo STANDARD acaban de vol-

ver de Londres donde han empezado a Aunque algunos han dudado de
grabar su segundo disco bajo la supervi- e nuestra capacidad para llegar a la
sion del productor Andy Gill (The ; . fecha sefialada como inicio del
Stranglers, Red Hot Chilli r % nuevo curso con la totalidad de
Peppers, Killing Joke). ; A % 1 las obras finalizadas, el nuevo

, . o ' 1 MrJam Centro Moderno de
Més informacion: b Mdusica es ya mas que una
www.wearestandard.net . REALIDAD.

Alberto Nufiez, profesor de “‘\ T @ o Esto ha sido posible gra-
Voz en MrJam CMM esta ter- ' ¥ , y  cias a lailusion, a la
minando de grabar su disco de ' imaginacion, al empe-
fusion 6pera-rock WAN y acaba E fio, a las ganas y al

de editar "Qui dove il mare lucci- esfuerzo que hemos puesto para
ca” (a la venta en MrJam), un W poder ofreceros una escuela de calidad,
disco de arias, romanzas y can- homologable con las mejores escuelas europeas y con

ciones liricas con el acordeonista una importante proyeccion a nivel nacional.
David Sainz, con el que forma el dio

L’Ancora. Tiene en perspectiva la pre- Nuestro objetivo es seguir siendo una escuela vanguardis-
sentacion de ambos discos, asi como ta, lider, seria, formal y rigurosa y nuestra gran preocupa-
conciertos liricos en Barakaldo, Ortuella, cién es conseguir que nuestros alumnos estén capacita-
Amurrio, Portugalete, Salvatierra, dos y cualificados profesionalmente a la vez que provis-
Balmaseda, Bilbao, Vitoria, Santander, tos de espiritu critico y de sensibilidad musical para
Orange (Francia), Calahorra, Sevilla, dinamizar el ambiente cultural y musical de nuestra
Burgos y Soria. Acaba de publicar en ciudad.
internet su cuarta novela:
reflejos y sombras.blogspot.com Para conseguirlo nos apoyamos en dos pilares fun- /
damentales: atencion a las necesidades del
La prestigiosa compaifiia discografica cliente / alumno junto con la voluntad y el /
BHM, de cuyo catalogo forma parte esfuerzo por adaptarse a
Mauri Sanchis, ha editado un recopilato- ellas y un equipo
rio llamado FUNKY PLANET EARTH humano de
donde se incluyen temas de Bill Evans, : calidad
Dean Brown, Irma Bullock, Dennis 3 humana y T
Chambers, Joe Rk profesio-
Zawinul, el pro- TR nal, con ilusién
pio Mauri y por el proyecto y con
demas artistas . voluntad de superacion y de
del sello. Como A . mejora.
invitados en los
temas, se encuen-
tran otras estrellas
como Mike Stern,
John Scofield, Scott . )
Henderson, etc... CRa ; AL Sin embargo las sorpresas no han acabado y a
El tema elegido para Fiby lo largo de este nuevo viaje que juntos acabamos de
este recopilatorio ha iniciar, vamos a seguir deslumbrando con nuevas ideas que ya
sido " Lights". En la gra- 0 A tendréis oportunidad de ir conociendo.
bacion del tema han cola-
borado entre otros Javier
Vargas y el bateria Blas
Fernandez, profesor de MrJam CMM.
Para mas informacion puedes visitar la
pagina oficial de BHM.
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Creemos firmemente que esta nueva etapa servi-

ra para afianzar nuestro liderazgo en el sector: las
mejoras tanto a nivel de instalaciones como de

material son evidentes.

Desde el inicio de su andadura y por haber sido pioneros en muchos aspectos: abrimos
los primeros locales de ensayo de alquiler por horas; creamos las primeras instalacio- :
nes realmente acondicionadas para poder ensayar de manera agradable; hemos sido i ...
el primer centro en apostar por la ensefianza de las nuevas tecnologias, tanto en el 1
programa de estudios (informatica musical, sonido profesional, etc) como en los

métodos de ensefianza (utilizacion generalizada y normalizada del ordenador en

En breve estara en funcionamiento la todas las aulas, internet, utilizacion de software), etc., han sido muchos los que han
nueva web de Ifiigo Corcuera, profesor tratado de imitar el modelo de nuestro Centro Moderno de Musica.
de bajo de MrJam CMM.
Www.inigocorcuera.com

Dado que continuamos con la misma voluntad de modernidad, innovacion, autenticidad y diferenciacion
seguro que vamos a seguir siendo observados e imitados por el resto, cosa que por otra parte nos llena de

orgullo ya que ser originales es patrimonio de muy pocos.
\lasterciasses diciemre 0/

y I i . 9 Os recordamos que las masterclasses son gratuitas para todos los alumnos de MrJam CMM. Todas ellas estan
g banta te garganta o teste el ﬂlﬂ“‘ﬁ!]lllﬁ. M uSIc A especialmente preparadas para abarcar temas complementarios a los de clase, o bien que requieren un trata-
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miento especifico o diferenciado. Muchas de ellas las habéis solicitado vosotros, asi que... reserva tu plaza y

Alberto Nufiez flizacidn de las escobillas :
Diferentes formas de sumlnﬂ llEdu Lazurtegui Y P Bll "] AI] iacude a todas! Las fechas y horas de cada
emitir la voz para

conseguir diferentes Sampling, oogs y crealividal  APIcaciones de este g erra G. Hermida Ifiaki Mendieta e e R €1 FEETEES 2
timbres. Ifiigo Corcuera de s6lo ciertos estios  La miisica en Ia publicidad, Clasicos de la guitarra anunciaran en las diferentes
Muy recomendable musicales. revisados en nuestra época clases y salas.

para cantantes.



PREGUNTA: ¢Un par de
elementos que casi todos los
baterias tenemos en la
) baquetera pero que tan poco
se usan?: las escobillas.
La principal razén de su escaso uso se
me ocurre que puede estar en que todos
hemos empezado tocando con baque-
tas y después de tirarnos unos cuantos
afios atizando de lo lindo, cuando que-
remos probar unas escobillas que ... - o
nos acabamos de comprar con toda .- : pppeers ol
la ilusion del mundo, nos encontra- «=° = - EEIEEZ
mos con la sensacion completamen- & : e todo los
te distinta a la de la baqueta. Nos da TR que se sir-
la impresion, incluso, de que no ven del dltimo
vamos a poder hacer con ellas lo que “~ -~ grito en material
tanto trabajo y tantas horas nos ha cos- *~ de amplificacion).
tado aprender con palos, y ya nos esta- En este sentido te
mos haciendo a la idea de que para sugiero que pruebes a
poder tocar con esos elementos hay quedar algun dia en el local

el poder practicar en
casa a cualquier hora
de las 24 horas del
dia. Incluso a altas

horas de la madrugada pue-
des ponerte el metré-
nomo y hacer

Esconillas vs. haquetas

ésta otra de las razones por las que las
escobillas acaban en el fondo de la
baquetera o, incluso fuera de ella, nue-
vecitas como el dia que las compramos:
la tralla a la que nos someten los musi-
cos con los que tocamos (sobre

Mujeres y hajistas primero

unas
manos sin
molestar al vecino.
Bien, es cierto que hoy en dia la
electrénica se ha puesto de nuestro
lado si queremos ser silenciosos con
baquetas, pero no es menos cierto que
para eso hay que aflojar el bolsillo. Me
parece mucho mas barato y mas senci-
llo empezar usando para casa unas
escobillas y lo que tengamos mas a
mano: un libro, una caja de carton, o
cualquier cosa que tenga una superficie
plana y rugosa para que se oiga el roce

Si los Unicos bajistas que conoces, ademas de Flea, son los de los
grupos que oyes en Los40, Cadena 100, Radio Corazé6n, Radio
Maria o similares .... tienes tres opciones:

1. Vende tu bajo y dedicate a otra cosa.

2. Atrévete a escuchar otras musicas, incluso las que no te gustan.
3.Comienza a buscar informacién acerca de, por ejemplo, cada
uno de estos bajistas. Cualquiera de ellos ha de reservar nuestra
atencion no soélo por su brillantisima carrera como musicos sino
ademas por los proyectos musicales en los cuales podemos ver-
les inmersos, todos ellos de primera linea.

Y comenzamos con las chicas, pocas pero muy bien consideradas.
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ﬂdu Lazurtegui - Profesor de Bateria en MrJam CMM

Rhonda Smith Ruben Rodriguez Phil Chen

w que empezar practicamente de cero. con tus colegas para hacer un  de la escobilla. (Esto lo hace el mismisi- Miko Wa}tanabe Dave LaR}J v Andy Gonzalez
o Error. Lo primero que tienes que pensar ensayo instructivo bajando el pis- mo Steve Gadd en su video didactico LR (i S ERTL S
= es que con las escobillas puedes hacer ton hasta que se pueda oir un carraspeo  "In Session"). ! .Kaye Nathan E_ast DTS
® casi lo mismo que con baquetas, s6lo  mientras se toca. Vel Stz venylen Steve Roday
= que, evidentemente, a mucho menos En cualquier caso, lo que a mi me ha ESpero que a partir de ahora os dedi- Meshell Ndegeocello  Mike Visceglia Doug Wimbish
- volumen y con un sonido muy diferente.  resultado mas determinante a la horade  quéis un poco menos a aporrear y un Jon Jon Webb LliELS
> Ya que hablamos de volumen, quiza sea  acostumbrarme a las "escobas" ha sido ~ POCO mas a "barrer”. Tina Weymouth Irio O'Farril
Jen Zielenbach Alex Al
n V 4 V4 Kim Deal Lonnie Plexico
> Josemi Buisén ¢ Profesor de guitarra en MrJam CMM Gail Dorsey Lewis Steinberg
- _Hacia gl blues y mas alla
Algunos de ellos son: Paul McCartney
- La mayoria de nosotros conocemos la situacion entre las méas habituales: mas corta que las John Patitucci Paul Turner
3 estructura y armonia de un blues cldsico de ¢ Pentatonica mayor de la tonalidad: de un guitarrista Justin M.-Johnsen Tommy Cogpill Eric Avery
o 12 compases: sobre todos los grados del blueg excepto (norm.almente Marcus Miller Jerry Jemmott Hugh McDonald
- L7 | VT 7 % '(sjobretlv: prt;ebadattoca_r a(ljtergatlvamente, demasiado lar- Oscar Stagnaro Willie Weeks Rick Danko
< | VT % | 17 | % | ((;‘:Zlﬁa‘i’)‘ Unaescaln tora | Pases ?:ngn o p;‘sng Lincoln Goines Chris Squire Ahmed Abdul-Malik
a L vi | vt | VT : cllos necesitaﬁ Victor Wooten Mike Elizondo Larry Graham
» Pentaténica mayor de cada grado: coger aire cada Stanley Clarke Jack Bruce Michael Henderson
a Quien conozca la armonia de la escala requiere mas destreza para localizar la cierto  tiempo Geddy Lee Lonnie Turner Mike Watt
o mayor con cuatriadas podria decir: “seh, escala de cada grado, pero si lo haces, esto hace que Sl; Danyel Morgan John B. Williams Andy Rourke
pero el acorde de los | y IV grados tiene 72 veras que tu discurso musical adquiere un discurso y fraseo Scott Lafaro Lalo Carrillo Lemmy
= mayor (es decir es maj7 y no 7)?” cierto, color mas interesante. sea mas ritmico, Ray Brown Bakithi Kumalo Jeff Carswell
- pero el blues, para que sea blues, en esos ) . o si6n mas inmediata: jjipor supues-  variado e intere- Hadrien Feraud Jack Casady Freddy Washington
< grados utiliza acordes de dominante (ya " iizar |as notas del acorde ji, pero sante en definiti- Oteil Burbridge John Paul Jones Peter Washington
Y sabes, formula 1,3,5,b7), (aunque ya vere- s yicamente, es decir, el arpegio. Para  va. Nuestra guita- Michael Manring Doug Wimbish Chris Wood
3 mos que también se puede ufilizar la sépti- o\ yaheras localizar los “chord tones” de  fra no necesita Randy Jackson Eddie Gomez Aston Barrett
Ir|n a mz:yor), o O R G cada acorde: 1,3,5,b7. (son especialmente  aire (al menos la mia) pero nuestro fraseo Anthony Jackson Jason Newsted Todd Phillips
o suene” a blues. importante las llamadas notas guia: 3y b7).  si. Intenta con antelacion al solo, definir un Paul Jackson Dino Monoxelos Nate Phillips
o De esta consideracion se desprende que no ~ Pero cuidado, no toques el arpegio de  motivo ritmico sencillo de duracion corta (un Stuart Hamm George Porter Tommy Cogbill
podemos utilizar una Gnica escala diaténica  manera escolastica arriba y abajo, por que ~ COMpas para empezar, y procura que no Dave Pomeroy Charlie Haden Chris Jisi
> de 7 notas para hacer melodias sobre todos ~ sonard a ejercicio, y no a melodia. ~comience en el parte 1 del compas) y des- Abraham Laboriel Sting Leroy Hodges
- los acordes de la vuelta de blues, aunque si  Recomendaci6n: procura no comenzar en  pués tocalo un compas si y otro no, afia- Jimmy Earl Rob Wasseman Pop Foster
o pentaténicas como probablemente ya la tonica, prueba afadir alguna nota del diendoy quitando o \{anando caqa vez glgu- Armand Sabal-Lecco  Stefan Lessard Roscoe Beck
sabes. arpegio a tu pentaténica. na nota. Tu solo sera mucho mas melddico Paul Shihadeh Steve Bailey Jimmy Garrison
Z La mayoria de guitarristas aprendemos * Escala mixolidia de cada grado: esta € InEresante. Steve Swallow Victor Bailey Matt Garrison
° como primera eleccion para improvisar escala tiene formula 1,2,3,4,5,6,b7. Date Espero que estas consideraciones te resul- Michael Rhodes Robert Trujillo Joe Osborn
a sobre un blues la escala pentaténica menor ~ cuenta que si a la pentatonica mayor le afia-  ten de ayuda para hacer tus solos de blues Mark Egan Tom Kennedy Wilbur Bascomb
. de la tonalidad (o la escala de blues, si afia=  des el grado b7 (esta medio tono por enci- mas interesantes. Pino Palladino Gene Simmons Maurice Fitzgerald
- cﬁmos Ia} .b5). Aqui puede surgir otra cues-  ma de la 62) casi tienes una mixolidia, a falta Por supuesto, existe la posibilidad de pro- Richard Bona Michael Anthony Chris Wise
5 tion: ¢ utilizar una escala que tiene 32 menor  de la 42 (que por un lado no es una nota en fundizar méas en estos aspectos como Bernard Edwards Geezer Butler Leo Nobre
s sobre un acorde que tiene 32 mayor? Anivel  la que p'uedas recreartg, y por oFro, es facil fitmo, formas de acompafiar, "voicings” cor; John Entwistley TM Stevens Brian Ritchie
analitico parece una barbaridad, pero nues-  de localizar ya que esta a medio ton0 PO o ensiones y alteraciones para los acordes SIEVREE Reggie Hamilton Mike Pope
- tro oido esta tan acos,tumbrado aelloquelo encima de la 3%) (9, #9, 11, 13, etc.), otras armonias més Reggie McBride Mick Karn Phil Ajlarapu
@ da por bueno y ademas QUSta' (de cuaquIer No citare mas de momento y dominar todas elaboradas' entrando ya en el terreno del Christian McBride Neil Stubenhaus Rocco Prestia
mode, esa 3% menor cuando la tocamas ) seguramente llevara algo de trabajo  jazz (mas acordes de la tonalidad, domi- Edgar Meyer Lee Rocker Tom Hamilton
= contra un acorde de dominante la cifrare- (trabaja cada recurso de manera individual nantes secundarios y por extension, sustitu- Bootsy Collins Bob Babbitt Dominiq Di Piazza
o o SO0 )L o) e b,3,' pero ya entra- y después puedes probar a combinar dos o~ ciones, turnarounds) pero eso lo dejaremos Tim Emmons Bill Dickens Dusty Hill
o [efosieniesoleniotralocasion); mas a la vez). para una préxima ocasion. Billy Sheehan Rufus Reid RETIEEIISEE (o}
— Habitualmente, un gu1tarrls’ta'que hace solo Por otro lado, otro aspecto tan o mas impor- Jeff Berlin Ggorge FuIIwood. Scott Ambush
) sobre un blues usando Unicamente este tante la eleccion d t | | Josh Dunham Lionel Dean Jarvis Joseph Scott
: que la eleccién de nota o escala, es e .
o recurso (pent. menor), salvo excepciones, Chi Cheng Glenn Hughes Todd Johnson

resultara aburrido y previsible ya en la
segunda vuelta (sino en la primera).

Hay multitud de opciones para salir de esta

El bajo como Solista

fraseo. Escucha a un/una cantante de
blues, saxofonista, trompetista, etc. y fijate
en su fraseo: seguramente tocara varias
frases identificables, cuya longitud sera

Rober Caballero * Profesor de bajo en MrJam CMM

Te recomiendo, que escuches a un guita-
rrista llamado Robben Ford, como ejemplo
de fraseo, sonido, utilizacion de recursos
melddico/armdnicos distintos y buen gusto.

Carles Benavent
James Genus
Mark Hoppus
Leland Sklar
Troy Sanders
Nathan Watts
James Lomenzo
Adam Clayton

Matt Bissonette
Sasha Krivtsov
Red Mitchel
NEURREEVES
Michael Moore
Les Claypool
John Deacon
Jonathan Maroon

Louis Johnson
Marc Johnson
Adam Nitti
Larry Klein
Ben Wolfe
John Pierce
Willie Dixon
Duck Dunn

Mark King Percy Jones John Myung
. JJ Burnel Dennis Beffield Jay Leonhart
Todos sabemos que los instrumentos solistas por exce- \ 6 .\ \T £ Lu T\ — Rick Savage Jim Fielder Francois Rabbath
lencia han sido la voz, el saxo, el piano o la guitarra pero ;=3 g Lﬁ%ﬂwl S “j = jj Roger Waters Verdine White Percy Heath
hoy en dia el bajo ha evolucionado de manera que se X Vo ; I3 Nick Seymour Brian Bromberg Niels-Henning
convierte en un instrumento solista mas. _\,; A - SEnvamamc Gary Willis Kai Eckhardt Orsted Pedersen
Ante este hecho, debemos plantearnos como queremos . o= . o - Abraham Laboriel Al Turner Billy Nelson
afrontar la ejecucion del solo ya que existen distintas o~ Emm Amm e e e e e e e o | Alain Caron Gerald Veasley Bobby Watson
q v 1 4 27 | v A — 3 ) 7 ¥ ) ) )
opciones. 7 7 = < # > T Ronnie Lane Chris Chaney Hutch Hutchinson
En esta ocasion, quiero exponer mi punto de vista 'y mi James Jamerson Tra Daniels Randy Meisner
forma personal de llevar a cabo esta labor basandome Ben Kenney Ed Friedland Dave Holland
en tres puntos: John Golsby Bob Cranshaw Ed Lucie
. . Billy Sheehan Andrew Gouché Charles Mingus
I glatemos e o perce el oncenio e rennents STk
. . P ' . ) Will Lee Neil Jason David Hood
nos diferencie de los demas instrumentos solistas no L~ FENTATONC . . 7 -
sélo por el sonido sino por la manera de abordar la = —T 7 =1 1| =1 T ] Basi Fearrington Robbie Shakespeare  Noel Redding
cuestion Pz Bunny Brunel Paul Chambers Stephen Stills
. — r_a AR e V4 7 =11 g q a
2- Tomaremos como referencia un motivo creado para =— “ : —= = Erik Scott Jimmy Haslip Hubert Perry

la ocasion como soporte principal sobre el que nos
basarnos para desarrollar el solo. Podria servirnos la

propia linea de bajo del tema.

3- Interiorizar el motivo soporte y ser capaz de mantenerlo duran-

te todo el desarrollo del solo.

Como ejemplo, me baso en el solo de bajo que hago en el tema

"Slap the Blues" de Mauri Sanchis. Estara en mi pagina de

myspace en breve.

Como veis me baso en un motivo creado para la ocasién sobre la

base de este tema.

Ron Carter
Jimmy Earl
Jonas Hellborg
Jaco Pastorius
Larry Grenadier
David Ellefson
Duff McKagan

Ethan Farmer
Rick Rosas
Terrance Palmer
Carlos Del Puerto
Carl Radle
Hussain Jiffry
Tom Petersson

Fred Thomas

Tim Drummond
Ray Drummond
Charles Sherell
Bernard Odum
Bruno Raberg
Richard Applemann




fam de fu j

Encuentro con Fam de Funk - Para los que estuvisteis y los que no....

El pasado sabado 27 de octubre fuimos algunos
alumnos de MrJam y yo a Leioa, a una Masterclass
con el grupo catalan Fam de Funk. El encuentro fue
organizado por el Aula de Cultura del
Ayuntamiento de Leioa, aprovechando que el
grupo se encontraba de gira por nuestra zona. Tras
sus actuaciones el jueves 25 en La Bilbaina Jazz
Club y el viernes 26 en el Auditorio de
KulturLeioa, se produjo el sabado por la mafana,
esta reunion con jévenes musicos.

2. Temas vocales. En este bloque se incorporan las
voces de las cantantes y los coros de algunos musk
cos de las otras secciones. También se presentan
composiciones propias y versiones de autores que
han influenciado a Fam de Funk: Walter Wolfang
Washington, Maceo Parker, Fred Wesley, Cool & the
Gang, etc...

Que lastima!

Ti, atracador de corcheas, adorador del "'método". Me pedirds la
formula de las pastillitas azules... y todo por tu mala memoria y
los excesos del buen subdito.

Ti, que eres capaz de pasarte tres semanas, dos dias y seis horas
"enrollado" con el método definitivo "El antes y después del tri-
tono". Me tienes preocupado.
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Un exceso de topicos y prejuicios racionalmente ordenados, cocinados muy lentamente, han
dejado para el arrastre a tus pobres endorfinas.
Recuerdas cuando la miisica te "ponia"? aprender tus primeros licks provocaba una desen-

El Grupo. = frenada excitacion, tus primeros ensayos. Recuerdas como sonaba?...REAL.
La banda se form¢ a finales de 2005 con la entrada = Pero no te preocupes, lo que se ha dormido, se puede despertar. Toquen a degiiello..!! @
en el estudio de grabacion para publicar su primer E En primer lugar, y con una buena dosis de humildad, un comprimido semanal de miisica °©
trabajo discogréafico. Fam de Funk esta formado por é electrénica que irds aumentando progresivamente de motu propio, seguro. Te recomiendo —
L ; - - o
10 mausicos y organizado en 3 secciones. SECCION S una emisora de radio que sélo emite por internet (lastima!) Se llama Zona 3 la pdgina la
RITMICA: bateria, bajo eléctrico, guitarra eléctrica y g lleva Sonia Briz, ex locutora de Radio 3 donde tenia un programa con el mismo nombre. En _
- 3
teclados. SECCION DE VIENTOS: trompeta, trom- = su pdgina se encuentra la creme de la creme de la miisica electrénica contempordnea. S
7 (o)}
bén, saxo alto y saxo tenor. VOCES: 2 cantantes. 2 Ademas, un apartado de la pagina llamado "Formas" te pondra al dia de los diferentes esti-
5 los y sus caracteristicas. Hay de todo y para todos. Hasta para miisicos....!!! =
El Repertorio. & Mencion aparte merece el apartado "Qué No es zona 3".Declaracién de principios, sin fina- >
El repertorio de Fam de Funk esta disefiado en tres o les, que suscribo y hago mia como potente antidoto ante la disfuncion musical...! —-
blogues claramente diferenciados y que hacen £ “Sonia dixit": es una idea romdntica, fuertemente anclada y realista destinada a la GRAN °
incursiones en el jazz-fusion, el funk y el soul: 2 EXCEPCION, aiin en dias de convicciones tibias... o laxas, "engullidas por el boscaje'... =
1. Temas instrumentales. Bloque integrado, practi- . 2 Sonidos infrecuentes, sensibilidades infrecuentes, palabras infrecuentes."
S. Blog €9 P 3. Temas clasicos del soul y funk. En este bloque, = . f ’ .f P 4 . .
camente, por composiciones propias y algunas > g ; © Querido colega, empezamos un apasionante y excitante entrenamiento que pretende provo- o
. también teniendo a las cantantes como protagonis- £ . . .
adaptaciones de autores como Maceo Parker, - car esa tormenta hormonal que un dia, de no hace tanto tiempo, te llevo a juntar dos acor- —
. i tas, se efectia un repaso a los grandes represen- . . ..
Candy Dulfer, etc, ejecutados por la formacién base e des. Ampliaremos tratamiento en préximas entregas. =
R ; . tantes del soul y el funk y sus composiciones como
(seccion ritmica y vientos) donde se introducen una . . . <
: : o . s son: James Brown, Wilson Picket, Aretha Franklin,
parte destinada a la improvisacion con la inclusion . . ©
Ottis Reding, etc.
de solos.
El Encuentro =
o

Dias antes del encuentro con los musicos de Fam
de Funk, los alumnos asistentes ya habian recibi-
do las partituras de algunos temas de la banda
(Suc Suquet y Walking in New York). Los practi-
caron en clase y los llevaron bien aprendidos a la
masterclass.

Vi por primera vez esta fotografia de
Stanley Clarke hace la friolera de 23
afios en una sala de exposiciones. Su
autor, mi amigo Miguel A. Fernandez,
la habia obtenido durante el VIII

Festival de Jazz de Gasteiz de 1984.
Estuve bastante tiempo insistiéndole
hasta que consegui una copia. 4
Después vendrian mas conciertos,

mas fotos y una cada vez mayor

Una vez alli, los alumnos pudieron escuchar
desde la butaca dos temas interpretados por Fam
de Funk. Acto seguido, subimos al escenario con
ellos y pudimos ver de cerca como tocaban, las
relaciones que se establecian en el escenario, el
tipo de partituras que utilizaban, los instrumentos
y efectos de que disponian. En definitiva, el tra-
bajo de grupo que llevaban a cabo. Por ultimo,
tuvimos la oportunidad de tocar y cantar con ellos.

, Varios alumnos se animaron a improvisar un solo relacion entre Miguel y yo. ™ . /e . / =
', ‘ acompafiados por un grupo profesional como Hace aproximadamente doce afios, cuan- #ﬁ e o ©
Fam de Funk. Incluso uno se animé a rapear. do Miguel se encontraba haciendo lo que mas le R m y =

iToda una experiencial gustaba -sacar fotografias- sufre un desgraciado acciden- ~iif @

te y nos deja para siempre. Tenia treinta y tantos afios. -

Fotos y Grabacion. Hoy tengo la oportunidad, ayudado y animado por MrJam de dedi- >

o

El encuentro con Fam de Funk se grabd
en audio y video. Creemos que se emiti-
ra por Canal Bizkaia, pero esto esta sin
confirmar todavia.

Las fotos que sacamos las tenéis ya
en mi pagina web:
www.mikelpiano.wordpress.com
Més informacién en www.famde-
funk.org;
www.myspace.com/famdefunk;
www.Kkulturleioa.com

T
(e Ia ignorancia

Normalmente la ignorancia no nos suele aportar nada
positivo a medio plazo en nuestras vidas. Sin embargo
existen excepciones. Situaciones en las que el desconoci-
miento y la ignorancia juegan a nuestro favor impulsando
nuestra creatividad y libertad.

La musica es algo enorme y no creo que exista ningln
método que satisfactoriamente la pueda sistematizar o
gue ni siquiera pretenda abarcarla en su totalidad. En la
musica confluyen muchos factores que hacen de ella un
arte muy especial. El hecho de tener un estricto y acotado
marco temporal (tempo) en el eje de las X pero tal canti-
dad abrumadora de posibilidad expresiva (armonia) en el
eje de las Y la convierten para mi en una de las artes mas
interesantes. Ademas, estas caracteristicas son comparti-
das simultaneamente por varios musicos!

Muchos de nosotros nos hemos aproximado a la musica
de manera instintiva y no a través de ningdn profesor o
ensefianza reglada. Estoy seguro que la experiencia de

carle este sencillo pero sentido homenaje:
divulgar algunas de sus fotografias (varias
de ellas estan parcialmente recortadas).

. Hasta siempre Miguel.

st 31~

intentar tocar encima de discos o canciones desde una
edad muy temprana (musicalmente hablando) es comdn a
muchos de vosotros: horas y horas invertidas sentados
frente al equipo de musica o frente al televisor con el ins-
trumento a un lado y con el mando a distancia al otro: play-
ESCUCHAR-stop-TOCAR-rewind-play-ESCUCHAR-stop-
TOCAR-rewind-play, etc etc etc

Estoy absolutamente convencido de que este trabajo es el
mas provechoso para un estudiante novel de masica. El
OIDO no s6lo es nuestro aliado, sino que es el objeto de
dicho trabajo: "hacemos oido"

Haber sobrevivido en un entorno desconacido con la tnica
ayuda de nuestro oido e intuicion sin ningln otro tipo de
pauta o indicacion, es una formacion basica y fundamen-
tal que posibilita el uso creativo de lo estudiado en clase
de instrumento.
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Hace ya unos cuantos afios y des-
pués de haber tocado en un club de
Vitoria, se me acerco un "chamaco”,
es decir, un muchacho que tendria
unos catorce afios y me empezo a

hacer todo tipo de preguntas l6gica-
mente relacionadas con la bateria.
Realmente me llamo la atencion todo
el interés, las ganas y la pasion por la
bateria que se escondia detras de
aquel joven que ya apuntaba unas
maneras extraordinarias. Al final de

nuestra conversacion me mencion6
que era el hijo del gran Angel Celada.
Le comenté que tenia el mejor maes-
tro que se podia tener. (Angel para mi
como para toda la comunidad de bate-
rias de nuestro pais ha sido y sigue
siendo una fuente de inspiracion cons-
tante, un grandisimo musico avalado
por una trayectoria espectacular).

El tiempo me dio la razén. Unos pocos
afios mas tarde tuve el privilegio de
asistir a su puesta de largo ante la
sociedad musical de Bilbao. Durante
un concierto de la banda que lideraba
Angel Celada en la Bilbaina Jazz
Club, éste le cedi6 el asiento e inter-
pret6 unos cuantos temas. El resto
como se dice ya es historia. Era conti-
nuamente requerido por los grandes

Blas Fernandez « Profesor de Bateria en MrJam CMM

maestros del Jazz como Ifaki
Salvador, Gonzalo Tejada, Dani Pérez,
Tato Gracia, Juan Manuel Cafizares,
Mario Rossy, Jean Marie Ecay, Jorge
Pardo, David Mengual, Jesus
Santandreu, Andrej Oleijniczack,
Gerefiu, Francis Pose,etc, etc. Grabd
un ddo magistral con su padre en el
disco Angelitos Negros (el primero de
Angel Celada en solitario). En el afio
1997 grabd su propio disco titulado
"PUNCH?", contando con la colabora-
cion de musicos de la talla de Javier
Colina, Daniel Perez, Ifiaki Salvador,

Victor Ce

Julio Andrade entre otros.

Fue profesor de bateria en MrJam
desde el afio 1997 hasta el afio
1999. Ese mismo afio obtuvo una
beca para estudiar en Berklee. Asu
regreso me estuvo contando un mon-
ton de sus vivencias por aquellos
lares y estuvimos disfrutando de nues-
tro amor por la musica en general y
por la bateria en particular.
Posteriormente se traslad6 a vivir a
Barcelona ya que alli estaba y sigue
estando el ambiente mas cool e inte-
resante para vivir el Jazz en toda su
plenitud.

Un poco antes de este verano regre-
s0 a su ciudad para vivir de una
manera mas tranquila y reencontrarse
con todos sus amigos de siempre.

Jonathan Hurtado ¢ Profesor de Piano en MrJam CMM

La milsica en Ia publicidad
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Charlamos a través

del myspace y durante

la Aste Nagusia estuvo tocando en el
hotel Indautxu con Jose Luis Canal y
Tato Gracia como trio base para
acompafiar a una serie de solistas
como Victor DeDiego, Gorka Benitez,
etc.. Todos me comentaban que le
vefan muy bien, mas maduro musical-
mente y tocando como siempre, es
decir, como un gran maestro.

El pasado dia 24 de noviembre, Victor
se despidi6 de nosotros. Las despedi-
das siempre son tristes y mas cuando

il g

la persona que se va es muy joven,
tenia s6lo 32 afios y toda una carrera
por delante.

Se ha despedido para reunirse con
todos los grandes musicos que habi-
tan ese cielo musical. Disfruta todo lo
que puedas de la compariia de los
grandes maestros que sin duda algu-
na te van a abrazar, te van a amparar,
te van a proteger, te van a ensefiar, te
van a comprender, te van a acoger y
te van a cuidar.

Victor: alli donde estés te deseamos
gue encuentres la paz y la felicidad.
Nunca te olvidaremos.

(Victor Celada fallecio el pasado dia
24 de Noviembre).

a pregunta es licita en relacion al
canto moderno o amplificado, ya que
en el mundo del canto lirico definitiva-
mente la segunda opcion es la Unica vali-
da. Sin embargo, el canto moderno,
entendido como amplificado a través de un
medio electrénico, si contempla la primera
opcion, que no obstante debemos matizar.
La garganta es el filtro a través del cual
pasa el aire que es la energia del canto. Si
cerramos, forzamos, irritamos, apretamos,
"rasgamos"”, puede que consigamos un
efecto que nos puede resultar incluso
"agradable”, pero s6lo deberiamos hacerlo
en las zonas grave y central de nuestra
tesitura, y sélo en contadas y estudiadas
ocasiones en la zona aguda. El camino y
la fuerza de la garganta llegan hasta cierto
punto, a partir del cual necesitamos de la
técnica de la respiracion y el apoyo dia-
fragmaticos o intercostales para sostener
los sonidos, tanto en afinacion como en
volumen y duracién, y no hacernos dafio.
En las zonas grave y central puede ser
interesante hacer algo en la garganta para
susurrar, acariciar, matizar ciertas frases,
rasgar la voz y utilizar el sonido del aire al
salir como un elemento expresivo;
pero siempre de manera muy suave y
— sin forzar. En la zona aguda, definiti-
T | vamente, es mucho mas sano e inte-
resante vocalmente dejar el peso del
canto al apoyo que nos confiere la
respiracion diafragmatica, dorsal o
= = intercostal, evitando en lo posible la
respiracion superior, clavicular o alve-
olar, en la que elevamos los hombros
y la parte anterior del pecho.
Por lo tanto, garganta si, en el canto
"pop" (pop-rock, funky, blues, soul...),
pero con mesura, centrado en las
zonas grave y central y con mucho
cuidado y en contadas ocasiones en
la zona aguda y en los graves extremos,
donde la voz debe re-sonar sin darle nin-
guna fuerza ni empujar el sonido.
En la masterclass veremos hasta donde
llega el camino de la garganta, qué puede
hacerse por este camino, y las posibilida-
des que nos brinda la técnica.

+ Profesor de Voz en Mrdam CMM

Alberto Nuiiez

prire
lineas

Juan Escribano ¢ Profesor de Combo en MrJam CMM 4 afu

Todos oimos musica, todos oimos canciones y es igual-
mente vélida la manera de hacerlo de unos como de
otros.
Siendo mdusicos, o por lo menos, aspirantes a ello,
alguna diferencia, algin aspecto, tiene que existir en la
manera de escuchar una cancion respecto a un
"no iniciado".
Una primera escucha esté cargada de inocen-
cia y de frescura y perspectiva.
Esto es clave porque uno no tiene prejuicios ni
vicios adquiridos y su predisposicion es mucho
mas positiva hacia las sensaciones que la can-
cion transmite, eso que te mueve por dentro.
Aqui solo intervienen dos factores, el oyente y
el entorno, es decir, "yo y mis circunstancias”, y
por otro lado, el buen o mal trabajo con el que esté
hecho la cancion.
Si la cancién esta bien trabajada y el escuchante esta
en buena predisposicion, las sensaciones que intenta
transmitir la cancion pueden captarse de una manera
casi trascendental.
En esa primera escucha, con el oyente en plan "espon-
ja", con los poros bien abiertos y las sensaciones a flor
de piel, el misico ya empieza a ver un par de cosas
mas, cosas que al no iniciado no se le pueden pedir.
Me refiero a que uno ya directamente reconoce y cata-
loga el estilo (pop-rock, metal, funky, disco, fusién, soul,
jazz, etc), con lo que ello conlleva (el conocimiento de
algunas claves propias de cada estilo ayuda a recono-
cer recursos tanto clasicos como innovadores en esa
cancion y ese estilo) y capta qué es lo basico en dicha
cancién: una voz con un mero acompafiamiento, un
ritmo bésico importante con alguna melodia, un
ambiente con detalles instrumentales, etc, y se queda
con la melodia principal mas o menos resonando en su
cabeza.
Todo esto ya no es exigible a un no iniciado, pero pode-
mos entender que si lo es para un masico en potencia.
Debemos exigirnoslo.
En sucesivas escuchas ya debemos ir profundizando
en aspectos musicales claves.
El tempo, si es rapido, si es extremadamente lento y
pide una subdivision para poder llevarlo con mas como-
didad, descubrimiento de la "negra" de la cancion (y no
me refiero a la cantante o corista de color, ya sabeis...),
y de si se trata de un 4/4 o hay algin 2/4 6 3/4 en algu-
na parte del tema, etc.
La estructura: basico. Distinguir qué es la intro, qué
es estrofa, qué estribillo, si hay algun puente o parte
concreta que cumpla una funcién diferente en la can-
cion y descubrir de qué se trata, qué se intentaba con
ese cambio.
Cuantas estrofas, cuantos estribillos, si se repiten los
estribillos, si el final es igual que la intro, desmenuzar la
cancion.
Ya que hemos comprendido el "todo" de la cancion,
pasar a analizar las partes que componen el todo.
Més escuchas: qué instrumentos hay, dénde apare-
cen y desaparecen, si hay alguno que tiene el protago-
nismo y los demas apoyan, etc.
Casos en los que un instrumento aparece en determi-
nada parte de la cancién para destacar pero luego se
difumina dentro del resto en otras partes de la cancion,
etc.
También es importante ver, darse cuenta, de si hay
algun instrumento que no suela pertenecer a ese estilo
y aparezca como detalle o similar. ¢Una alboka en un
tema de metal?; preguntarse, por lo menos, el porqué
sera.
Y siguiente paso, ya a analizar con lapiz y papel, el tono
de la cancion, su melodia y armonia (acordes) principal
y qué papel tienen en la cancion.
Ya vereis, es lo que mas tardamos en descubrir, y al
final, es el quiz de la cancion: la suma de una melodia
y una armonia.
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