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La verdad es que
Blas Fernandez, pro-
fesor de bateria en N
MrJam CMM no
para. Después de dBEﬂEEﬂIaEﬂFE
ser elegido entre los -
45 baterias mas '
influyentes de nues- . _
tro pais por la presti- 1 n

giosa revista BATE-

RIA TOTAL (“ahi es na!!”) no contento
con ello es seleccionado por la prestigio-
sa firma de platos ZYLDJIAN para ser
esponsorizado. Sin estar satisfecho, la
firma EVANS hace lo mismo.
Enhorabuena.

STANDARD

Jon Aguirrezabalaga y Juan Escribano,
profesores de MrJam CMM y componen-
tes del grupo STANDARD siguen en la
produccién del siguiente disco. Un pie en
Londres, otro en Bilbao y (toquemos
madera!) posiblemente otro en USA.

ROBER CABALLERO

El hacer la cosas bien tiene su reconoci-
miento. Musicalidad, saber hacer y profe-
sionalidad le llevan a Rober Caballero a
tocar, de nuevo, con Kepa Junkera.

INIGO CORCUERA
La gira veraniega de ANDERMAY, grupo
de pop electronico en el que milita Ifigo
Corcuera comienza su gira en Malaga a
principios de Mayo. Esperamos verles
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Rlgo mas que cantar
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jEstudiar puede ser divertido?
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La web de contenidos de MrJam

Hemos estrenado un nuevo espacio web donde vamos a tener en muy poco
tiempo gran cantidad de contenidos de interés para todos.

Fiesta 2° tr

Como ya sabeis, la

fiesta

del segundo trimestre se
celebra el 15 de marzo a

las 19h.
(sala por confirmar)

En esta ocasion todos los
combos que participan
interpretaran, entre otros,
temas de AC/DC por lo

que nos vamos a encontrar
con mas de 10 temas de
este querido grupo de rock.

Interesante.
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De momento lo hemos estrenado con todo el material, tan demandado, de las
fiestas trimestrales. El audio, las fotos y el video esta disponible en este espa-
cio web. Y ya lo estamos ampliando en otros aspectos que pronto estaran dis-
ponibles por lo que te recomendamos que estés al tanto de ello regularmente.

Como todos conocemos las nuevas tecnologias aplicadas a las comunicacio-
nes avanzan muy rapidamente. Sin embargo también es verdad que estas
mejoras no se trasladan directamente al consumidor final sino que, curiosa-
mente al contrario, se hacen a cuentagotas, de forma que van generando un
consumo constante. En el &mbito de internet también ocurre. Asi, el coste de
conexion, el ancho de banda o el soporte de los servidores van mejorando muy
poco a poco. Al menos en nuestro pais donde todo ello tiene el precio mas alto
de toda la UE.

Sin embargo, internet deja, de momento, una puerta abierta. El poder contratar
casi todos esos servicios en otro pais. Como resultado sélo un apunte: mas del
80% de las paginas web de todo el mundo estan albergadas en servidores de
Estados Unidos.

Si todas las instalaciones de
MrJam CMM han tenido una pro-
funda transformacion, el estudio de
grabacién no podia ser menos.
Tanto para la actividad del Curso
de Técnico de Sonido como
para las diferentes grabaciones
comerciales que se realizan, el
nuevo estudio se ha dotado de
nuevos elementos.

Uno de ellos es la mesa de
mezclas. Una mesa analégica
MITEC modelo Joker
VaryDesk, 40-80-8-2, con 40
canales de grabacion, 80 de
mezcla, 8 subgrupos y master
estéreo. MITEC es una marca
alemana de reconocido presti-
gio dentro del sector de audio

Estudio de grabiacion

profesional. Dispone de unos pre-
vios de calidad fantastica, faders
PENNY&GILES y automatizacion
MIDI, entre otros aspectos. Esta
mesa ha sido adquirida al estudio
de grabacion y sello discogréfico
aleméan

FLOTAINMENT dirigido por el pro-
ductor Florian Deutsch y con
quien MrJam CMM colaboray,
esperemos, tener pronto noticias al
respecto.

Aunque al dia de hoy el ambito
digital domina completamente la
actividad de cualquier estudio de
grabacion, la combinacion de ele-
mentos analégicos de primera
clase que aportan calor y color a la
sefial de audio con la flexibilidad
que proporciona la edicion digital
hacen de esta union algo muy inte-
resante.

La actividad del estudio de MrJam
va dirigida tanto a grupos o solistas

l1asterclasses marzo U

Os recordamos que las masterclasses son gratuitas para todos, incluso aunque no seas alumno de MrJam CMM.
Todas ellas estan especialmente preparadas para abarcar temas complementarios a los de clase, o bien que
requieren un tratamiento especifico o diferenciado. Muchas de ellas las habéis solicitado vosotros, asi que... reser-

analdgico + digital

musicales como a producciones
para soportes multimedia (video,
internet, CD-Rom, DVD, etc.). La
realizacién de los proyectos puede
ser llevada hasta el final (comer-
cializacion) o puede ser utilizada
€COmMo paso previo para ser conti-
nuadas en otros estudios (maque-
tas, preproduccion).

En el ambito digital se trabaja
indistintamente con los sistemas
ProTools, Cubase o Nuendo.
El estudio cuenta con dos salas
independientes interconectadas,
ademas de la sala de control.

Entre los Ultimos trabajos realiza-
dos cabe destacar uno de ellos
gue esta teniendo gran difusion.
Se trata de una serie de libro-dis-
cos en el ambito de la psicologia y
la meditacion. Son distribuidos en
todo nuestro pais y durante este
afio comenzara su publicaciéon en
México y Sudameérica.

Las fechas y horas de cada

una de las masterclasses se
anunciaran en las diferentes
clases y salas.
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2 va tu plaza y jacude a todas!

GUITARRA

Inteoduccidn  los modos



2 | Otros recursos fara crear
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Edu Lazurtegui  Profesor de Bateria en MrJam CMM

It
Nota del Editor: la sefiora
esto es mas raro que un pe
Nota del Editor 2: ¢qué de

la sefiora?. ~
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Los modos griegos 0 modos de la escala mayor, siempre han sido una cuestién que con-
funde a gran nimero de estudiantes de musica, especialmente a los del mundo "clasico".
La razdn es evidente... s6lo utilizamos una herramienta cuando se nos presenta como ‘prac-
tica’ y no cuando se reduce la utilidad y la belleza de los modos a:

LOS MODOS SON INVERSIONES DE UNA ESCALA MAYOR (punto)

En el mejor de los casos, esta es toda la informacion que tendran acerca de los modos un
musico con formacion clasica o de un estudiante de musica moderna que afronta la impro-
visacion exclusivamente mediante escalas pentatonicas (y una o dos digitaciones de las
escalas mayor y menor)

Para empezar, decir que los modos de una escala mayor SON efectivamente las inversio-
nes de la misma.

¢ Qué es invertir una escala?

Tocar la escala partiendo desde cada uno de los grados que la forman respectivamente.

¢ Cuantos modos tiene una escala mayor?

Si la escala mayor estd compuesta por 7 grados, podremos invertirla 6 veces, con lo cual
tenemos un total de SIETE escalas o siete modos.

graficamente:
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Escala Mayor

Este curioso dibujo representa las inversiones. jjjPERO!!! tenemos que tene
cada una de las 6 nuevas escalas que nos han surgido parten de una nof
una TONICA, o sea de un "I". Escribimos a continuacion cada una de esta
como escalas por derecho propio (esto es; empezando por un primer gra
nando en un séptimo) y con sus nombres correspondientes:
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Escala Mayor
Escala Dérica
Escala Frigia
Escala Lidia
Escala Mixolidia
Escala Eolia
Escala Locria

Conviene que aquellos que atendais a la masterclass "introduccion a |
modos" tengais estos conceptos minimamente leidos. Profundizaremos en |
construccion de estas escalas, sus implicaciones en la improvisacion, st
relacion con el mundo de las escalas pentatonicas y mas...

~

Esta figura es uno de los grandes interro-
gantes en nuestro mundillo musical. Lo
primero que hay que sefalar es que un
técnico de sonido no es (aunque podria
serlo) un productor. La funcién del prime-
ro es la conseguir un buen sonido, refle-
jando de la mejor forma posible lo que el
grupo ofrece, pero el productor seria el
equivalente en la grabacion de un disco a
un director de cine en un rodaje, el maxi-
mo responsable de lo que alli esta pasan-

do a todos los niveles.

Un productor no tiene porgue ser un
experto en las técnicas de grabacién, en
las funciones de un compresor o en las
caracteristicas de los diferentes microfo-
nos. Es posible que tampoco sea un bri-
llante arreglista, ni posea un oido prodi-
gioso capaz de distinguir la nota que pro-
duce una moneda al caer al suelo...

Rick Rubin es un gran ejemplo. Sin tener
ni idea de cdmo usar una mesa de mez-

clas y sin grandes conceptos de teoria
musical ha trabajado con grupos y solis-
tas como Red Hot Chilli Peppers,
Slayer, Shakira, Metallica, Johnny
Cash... y actualmente la lista de preten-
dientes es interminable.

Lo unico imprescindible que debe tener
un productor es criterio. Criterio para
decidir, por encima del grupo, que le hace
falta a una cancién para crecer, cuando
una guitarra sobra o incluso que tipo de
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IRaki Mendieta « Profesor de guitarra en MrJam CMM

como 5 soleg

;La Mujer....esa gran desconocida! 7 oW\
A estas alturas del campeonato nadie con un minimo sentido comun plantéaria que el talen -
to y las tendencias en el mundo de la misica estan condicionadas por un “ponme y quita -

me alla una X o una Y”. No te parece...? Glups....!!

Sospechosamente, camarada Vladimir, salvo en contadas excepciones que no considero
necesario recordarte, el sudoroso mundo de los musicos “respetables” parece un inmenso
vestuario masculino. Decorado con media docena de floreros que confunden un escenario
con una barra americana, o lo que es mucho peor, un inmenso pastel relleno de todos los
topicos del “Mujer Actual” .

Te propongo, querido Viadimir, un antidoto contra ese machismo sordo que tantas veces
inclina la balanza hacia el mismo lado, y nos priva de sensibilidades valientes, seductoras,
avanzadas, arrebatadoras,....uuummmm! sigue tu.

T Si para todos resulta dificil ganarse el respeto y la atencion del gremio, para ellas lo es
Q ’ . . ~ . . ~ .

o mucho mdas. Quizad sea por esa dificultad afiadida o porque no entienden el oficio como una
= competicion constante, en mds ocasiones de las que pensamos aparecen discos que nos
= . . . . e . . .

= inmunizan contra una inercia creada y dirigida por timoratos de bajo espectro....

= , . [ .,

o Ahi van, 5 discos como 5 soles. Reldjate y disfruta.

=

=

“La vida Moderna” - Pastora

“Malamarismo” - Mala Rodriguez

“Primavera en Nueva York” - Martirio

“Out of the Season” - Beth Gibbons & Rustin Man
“I'm a bird Now” - Anthony and the Johnsons

Dar
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'Como bien sabeis MrJam CMM cuenta
con un combo orientado al jazz en el
cual se intenta abarcar aspectos que
quiza en otros estilos musicales se
pasen por alto o igual no sean tan impor-
tantes.

En el combo de jazz desaparece el con-
cepto de “banda” con el que estamos
acostumbrados a funcionar, esa banda
con sonido potente en la cual cada
miembro se tiene muy bien estudiada su
parte y sale al escenario y ni si quiera se
tienen que mirar pues, si todo va bien, la
cosa acaba como empieza sin sobresal-
tos.

El combo de jazz va un poco mas alla;
generalmente hay una parte del tema en
la que se pone en comun una melodia
con unos arreglos mas o menos dificiles,
y luego hay un espacio dedicado a la
improvisacion.

Por supuesto en la improvisacion cada
instrumentista NO toca lo que le da la
gana, sino que improvisa en base a unos
acordes que nos determinan una serie
de escalas. Espero que no os creéis el
mito de que los jazzeros tocan sin ningin
criterio lo que les da la gana, por
supuesto existen unas reglas.

En cuanto al grupo hay que decir que
todo el mundo se sabe la melodia, nadie
es duefio de ninguna parte y en directo
nadie da por sabido nada, ni siquiera en
cuanto a estructuras, porque si un solista

Miguel Salvador - Profesor de guitarra en Mrdam CMM

se pierde en la estructura los demas
debemos de saber donde esta para apo-
yarle o, en el peor de los casos, para
coger un solo en un compas que no era

sonido necesita un grupo para llegar a
tener una personalidad clara y diferencia-
da. Debe actuar a todos los niveles: escu-
char ensayar al grupo antes de trabajar
con ellos en el estudio, ejercer de psico-
logo durante la grabacién, y sobre todo
ser el encargado de que el trabajo perso-
nal de los diferentes miembros del grupo
vaya en la misma direccion.

Esto no significa que tenga que ser infle-
xible y rigido en sus decisiones. Puede

escuchar y valorar las opiniones del
grupo, pero es él quien siempre decide en
Ultimo caso. La democracia tiene muy
buena fama en la sociedad actual pero en
la musica puede llevar a auténticos
desastres.

Para los mdusicos, es duro ver como
alguien modifica tus ideas, tus canciones,
pero es importante confiar y delegar la
responsabilidad en una persona ajena al
grupo (siempre que sea la adecuada por
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Ifigo Corcuera - Profesor de bajo en MrJam CMM

supuesto), y con una vision mas objetiva
y menos viciada de lo que puede y debe
ser la grabacion de un disco.

Phil Spector, Sam Phillips, George
Martin, Quincy Jones, Steve Albini,
Brian Eno, Bob Rock, Dr Dre...

%

Esta claro que sin ellos la historia de la
musica moderna no hubiera sido la
misma.
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La técnica sin expresion se queda a medio caniino, y a
la expresion, sin un movimiento, bien sea estudiado, o
espontaneo, pero siempre adecuado, le falta algo.
Los aspectos técnicos como una correcta respira-
cion, fraseo, apoyo, diccion, pronunciacion, afina-
cion y relajaciéon son necesarios para una "correc-
ta" ejecucion, pero si nos quedamos ahi ésta resul-
" tara muy fria, casi podriamos decir "aséptica",
Ill correcta, pero en cierto modo "vacia", "sin alma", sin
] calor. La voz es el Gnico instrumento capaz de
; expresarse a través de las palabras, ademas de a tra-
vés de la mdsica, y es en esta simbiosis indisoluble
donde radica el fundamento de la expresion. En este
sentido, es muy importante detenernos a estudiar el texto en profundidad.
Qué dice y como lo dice son dos aspectos fundamentales a tener en
cuenta. ¢Donde esta la palabra o frase mas dura de la cancién, mas car-
gada de significado? ¢Y donde esta la mas tenue, qué dice la cancion
| cuando la voz practicamente desaparece para dejar paso a un arreglo, a
un dibujo, a una frase musical? ¢Como es esa frase? Todo tiene que
fluir, pero este "dejarse fluir" es una labor de toda una vida que se va
logrando poco a poco. Ha de haber una conjuncion perfecta entre una
correcta ejecucion y una expresion sentida, ya que de no ser asi el publi-
co tampoco percibira algo acabado, sino algo a medio hacer, algo plano,
sin fondo, sin los matices que llevan a la musica al terreno de lo inson-
dable, ese espacio en el que nos perdemos los melémanos y los musi-
cos. Por dltimo, y aunque esto pudiera parecer mas que suficiente para
"llegar al otro", aun falta algo: el movimiento corporal al servicio de la téc-
nica y de la expresion. El movimiento escénico
es la asignatura pendiente de muchos musicos.
La base para "saber estar" en el escenario es la
soltura, el dejarse llevar por la musica, por el
ritmo. Todos lo sentimos de forma diferente. Mi
consejo es no hacer nada gque no nos salga solo,
sin pensarlo, pero para ello es imprescindible no
estar "agarrotado”, tenso en el escenario. Soélo
cuando el musico estd comodo puede expresar
y moverse con fluidez. Pensad que todo es uno:
técnica, expresién y movimiento. Mientras no
consigamos una actuacion perfecta, "redonda”,
acabada, aun nos queda mucho camino por recorrer: un camino que no
acaba, sino que acaba de empezar, cada vez que abordamos un tema
nuevo o una vieja cancién desde un nuevo punto de vista.
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Juan Esctribano - Profesor de Combo en MrJam CMM

» Profesor de Voz en MrJam CMM

Alberto Nufiez
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Mikel Gaztafiaga - Profesor de teclado en MrJam CMM
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jEstudiar puede ser divertido?

Todos hemos dedicado muchas horas a
nuestros estudios musicales. Algunos lo
seguimos haciendo dia a dia e intentamos a
través del estudio mejorar nuestra capacidad
como musicos. Pero, de todas esas horas
que hemos pasado sentados con nuestro
instrumento, o componiendo frente al papel,
o0 ejercitando nuestra técnica vocal... ¢cuan-
tas han sido divertidas?

Seguramente cada uno tendra una respues-
ta personal para este tema, pero es cierto
gue todos hemos "sufrido” en mayor o menor
medida con el estudio de la musica. La dedi-
cacion que exige es muy grande y muchas
veces no obtenemos resultados rapidos, sino
muy progresivos. Todos debemos aceptar
este ritmo de aprendizaje, pero ademas,
muchos musicos creen que por esta razon el
tiempo dedicado al estudio puede o debe ser
aburrido.

Nada mas lejos de la realidad: un aprendiza-
je lento y seguro no implica un estudio tedio-
so y amargo. En concreto, algunos ejercicios
técnicos suelen ser los menos amigables
para los estudiantes: como por ejemplo la
respiracion e impostacion en los cantantes o
vientos, las escalas y arpegios en los instru-
mentos melddicos, las escalas armonizadas
en los instrumentos polifonicos, y los ejerci-
cios enfocados a trabajar la velocidad. Esta
parte del estudio de la musica es necesaria,
no debemos intentar esquivarla mediante tri-
quifiuelas extrafias, ya que esto generaria
una laguna importante en nuestro conoci-
miento musical. Pero tampoco debemos con-
cebir este paso de nuestro aprendizaje como
un "mal trago" que debemos pasar como sea
para llegar a la parte divertida que vendra
después.

El estudio mas técnico de la masica también
es una parte divertida. El verano pasado

Jonathan Hurtado « Profesor de Piano en MrJam CMM

estuve hablando con Dick Oatts - saxofonis-
ta y profesor de la Universidad de Temple
(Philadelphia) - sobre este tema, y él dijo:
“todas y cada una de las horas dedicadas al
estudio tienen que ser divertidas”.
Efectivamente, no necesitamos aburrirnos.
Podemos hacer mas divertido el aprendizaje,
y si lo hacemos resultara un aprendizaje mas
profundo. Después de muchas horas aburri-
do frente al instrumento, siempre nos queda-
mos con la sensacién de no haber aprendido
mucho. Por el contrario, cuando el estudio es
méas ameno, lo disfrutamos e interiorizamos
mucho mejor.

El estudio sera mas divertido dando mas
sentido a lo que estudiamos, entendiéndolo
mejor, compartiéndolo con otros musicos, o,
contabilizando nuestros éxitos. En lugar de
tocar escalas sin sentido, podemos progra-
marlas en un orden mas légico (siguiendo el
circulo de quintas, por ejemplo). En lugar de
tocar las escalas armonizadas siguiendo
posiciones de la mano, podemos relacionar
lo que suena con nuestros conocimientos de
armonia. En lugar de estudiar individualmen-
te, podemos juntarnos con otros musicos
para ayudarnos mutuamente. En mi caso
particular he aprendido a ser mejor pianista
escuchando cdmo estudian y trabajan guita-
rristas, saxofonistas, cantantes, violinistas,
baterias, compositores...

También es una buena idea planificar y orga-
nizar el estudio. Podemos ir apuntando en un
cuaderno nuestro “planning”, asi como los
logros conseguidos y los problemas encon-
trados en cada sesion. Asi se puede contabi-
lizar las velocidades de metronomo a las que
conseguimos realizar un cierto ejercicio,
comprobando nuestro progreso. En resu-
men, estudiar musica puede y debe ser
divertido. Si para ti no lo es, revisa tu sistema
de estudio, porque seguro que puedes mejo-
rarlo. En la Masterclass que realizaré este tri-
mestre entraremos mas a fondo en coémo
combatir la monotonia en el estudio de cual-
quier instrumento.



